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0 PERSONIE...

,ByC¢ czfowiekiem to znaczy nie by¢ samym sobg” — twierdzit Gombrowicz. Za jego my$la
podaza teraz w swoim przedstawieniu Robert Bondara. Persona to nowa praca mtodego cho-
reografa Polskiego Baletu Narodowego, uczestnika pierwszych warsztatow choreograficznych
w Teatrze Wielkim. Po swoich wczesniejszych baletach kameralnych (Andante con moto,
When You End and | Begin... i The Garden’s Gates) wystawionych w Warszawie, zrealizo-
wat on niedawno na scenie bydgoskiej Operze Nova duzy spektakl Zniewolony umyst wedtug
Czestawa Mitosza. Ale wcze$niej jeszcze otrzymat propozycie przygotowania petnospektaklo-
wego baletu autorskiego na naszej Scenie Kameralnej. Nazwat go Persona i wybrat muzyke
trojga kompozytorow: Arvo Pérta (Fratres, Silentium), Pawta Szymanskiego (Pie¢ utworéw
na kwartet smyczkowy, Compartment 2 Car 7) oraz nowg kompozycje Aldony Nawrockiej.

Robert Bondara tak pisze o idei swojego przedsta-
wienia: ,Istnienie cztowieka wigze sie nierozerwalnie
z funkcjonowaniem w obrebie okreslonych norm
spofeczno-kulturowych. Niesie to za sobg koniecz-
no$¢ adaptacji do obowigzujacych wzorcow, co po-
zwala na unikniecie konfliktdw i odniesienie korzy-
$ci w postaci poczucia akceptacji. Cztowiek zakfada
wiec maske, starajac sie odgrywac rozne role, do-
stosowac sie do oczekiwanych wobec niego postaw
i zachowan. Zjawisko to Jung okreslit to pojeciem
persona. Im jest ono silniejsze, tym przepas¢ migdzy
cztowiekiem jakim jest przy innych ludziach a tym w
samotnosci staje sie wieksza. Na ile wiec jestesmy
jeszcze autonomicznymi, niepowtarzalnymi istotami,
a na ile odbiciem spoteczenstwa i innych ludzi?”



ABOUT
PERSONA...

To be a man means never to be oneself, claimed Gombrowicz. These words define the path
that Robert Bondara follows in his production. Persona is a new work by the Polish National
Ballet’s young choreographer, one of the participants of the first choreography workshop held
at the Teatr Wielki. After his earlier chamber ballets (Andante con moto, When You End and |
Begin..., and The Garden’s Gates) presented in Warsaw, he recently staged a major original
piece called The Captive Mind, based on Czestaw Mitosz, at the Opera Nova in Bydgoszcz. Be-
fore then, however, he was invited to prepare a full-length original ballet for our chamber stage.
He called it Persona and chose music by three composers: Arvo Pért (Fratres, Silentium),
Pawet Szymanski (Five Pieces for String Quartet, Compartment 2 Car 7), and a new composi-
tion by Aldona Nawrocka.

This is what Robert Bondara says about the idea behind
the project: “Human existence is inextricably linked to
functioning within certain sociocultural norms. This makes
it necessary to adjust to existing models, which allows
people to avoid conflicts and gain benefits in the form of
a sense of being accepted. Thus, people put on masks,
trying to play different roles, adapting to the attitudes and
behaviours expected of them. Jung called this phenom-
enon the persona. The stronger it is, the greater the chasm
between the way someone behaves around other people
and when he or she is alone. To what extent, then, are we
autonomous, unique beings, and how far are we a reflec-
tion of society and other people?”.




BYC CZLOWIEKIEM

TO ZNACZY

NIE BYC SAMYM SOBA

z Robertem Bondara rozmawia Julia Hoczyk

Persona jest Twoja druga petnospektaklowa chore-
ografig, po Zniewolonym umysle, zrealizowanym pot
roku temu w Operze Nova w Bydgoszczy. Podobno
zamyst Zniewolonego umystu byt pézniejszy niz przy-
gotowywana obecnie w Teatrze Wielkim — Operze
Narodowej Persona. Czy to prawda? Jaki widzisz ten
zwigzek, czy mozna go postrzegac¢ w kategoriach kon-
tynuacji?

Robert Bondara: Tak, to prawda, ze sam pomyst, ktory
nie byt jeszcze ubrany w tytut Persona, zrodzit sie przed
pomystem na Zniewolony umyst. Koncepcja spektaklu
Persona kietkowata dos¢ dtugo i dlatego bardzo ewolu-
owata. Trudno mi jest w tej chwili powiedzie¢, jak prze-
mieszaly sig¢ same pomysty. Jednak ze wzgledu nato, ze
sg to dwa rézne spektakle i dwa odregbne tematy, praca
szta dwoma torami.

Skad pomyst na spektakl? Czy Gombrowicz — przy-
wotany w opisie spektaklu — jest Ci szczegdlnie bliski
czy tez interesuje Cig raczej jeden z gtéwnych moty-
wow przewodnich jego tworczej filozofii: przekonanie
o braku autonomicznej tozsamosci, o byciu zawsze
stwarzanym w toku spoteczno-kulturowych interakcji,
o koniecznosci przywdziewania masek (person)?

Jesli chodzi o sama literature Gombrowicza, interesowa-
tem sie nig od dawna. Ale to nie jest gfdwna inspiracja.
Sam cytat (By¢ czfowiekiem to znaczy nie by¢ samym
sobg) ma zwigzek z tym, co Jung okreslit wtasnie poje-
ciem ,persony”, czyli ze zjawiskiem charakteryzujgcym
sie przybieraniem na potrzeby spoteczne pewnych ma-
sek. Czerpie wiec zaréwno z Junga, jak i z Gombrowicza
— z Gombrowicza te tresci, ktére majg zwigzek z ksztat-
towaniem sig czlowieka, z przybieraniem pewnej formy,
z urabianiem jednego cziowieka przez drugiego. Z pozo-
ru moze to nie mie¢ az tak wielkiego zwigzku z pojeciem
Jungowskiej ,persony”, ale mimo wszystko uwazam, ze
mozna sie go tam dopatrze¢, szczegolnie jesli chodzi
0 pozycje cziowieka, ktory stara sie odnalez¢ posrod
ludzi, w konkretnych normach spoteczno-kulturowych,

ktore obowigzujg w jego spotecznosci. Na pewno Jung
i Gombrowicz sg jednymi z waznych tropow wytyczaja-
cych kierunek pracy nad spektaklem.

W fenomenalnym dziele Gombrowicza przenika sig ze
sobg wiele dziedzin humanistyki — od antropologii, po-
przez socjologie (mozna czyta¢ go, podazajac tropem
Goffmana czy Berne’a), a nawet Gender Studies (czyli
studia nad picig kulturowg) wreszcie, psychoanalize,
choéby klasyka Junga. Dlatego przywotanie przez Cie-
bie Junga - cho¢ podkreslasz, ze nieoczywiste w tym
zestawieniu — wydaje mi sig¢ niezwykle trafne. Czy kto-
ra$ z tych dziedzin inspiruje Cie w pracy nad przedsta-
wieniem, szczegolnie w kontekscie spotecznym?
Interesowatam sie wieloma rzeczami, o ktorych nie chciat-
bym mowic, bo z pozoru odbiegajg od tematu, ale na-
prowadzajg mnie z kolei na inne pomysty. Bez watpienia
Gombrowicz jest niezwyklym obserwatorem rzeczywi-
stosci i ludzi — to pomogto mi stworzy¢ szkielet same-
go spektaklu. Oczywiscie istnieje w okreslonej kulturze
z okreslonymi normami, obserwuje tez zachowania ludzi,
najzwyklejszg codziennos¢ i w zderzeniu z tym, co czer-
pie z Junga i Gombrowicza powstaje spektakl.

Bytoby to wiec osobiste spotkanie z ich myslg i dzie-
tami, w konfrontacji z rzeczywistoscig, z Twoim patrze-
niem nato, co tu i teraz.

Mysle, ze tak. Podparcie sie Jungiem i Gombrowiczem
jest utwierdzeniem sie w moich przekonaniach — ze
pewne rzeczy, ktore dostrzegam, sg zblizone do tego,
jak postrzegajg je wiasnie tacy wielcy intelektualisci jak
Gombrowicz i Jung.

A czy cos$ szczegolnie z Gombrowicza za Tobg ,,cho-
dzito” — jakas mysl|, cytat, ulubione fragmenty, utwory?
Chyba prawie kazdy je ma — powiedzie¢ mozna: my
WSZzyscCy z niego...

Uwielbiam Dzienniki Gombrowicza, nie zaczerpngiem
Z nich zadnego konkretnego cytatu, ale na pewno moz-
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na doszuka¢ sie kilku odniesien. Jest tez jeden cytat
z Ferdydurke — ,Ach, stworzy¢ forme wiasng! Przerzuci¢
sie na zewnatrz”! Z wykorzystaniem m.in. tego cytatu (Al-
dona Nawrocka tworzy specjalny utwor), w ktérym sto-
wa stajg sie muzyka. | oczywiscie miatem kilka cytatow
dotyczgcych formy i ksztattowania, poniewaz wszystkie
te mysli staratem sie skondensowac¢ w kluczowych cy-
tatach, co pomagato mi znalez¢ odpowiedni trop. Jeden
cytat, wiasnie ,By¢ czfowiekiem to znaczy nie by¢ samym
sobg”, pochodzi z francuskiego wydania Pornografii. To
nie znaczy, ze ja tak twierdze, ale jest to $wietny zaczyn
do polemik. Jesli chodzi o Ferdydurke, profesor Pimko
stat sie protoplastg jednej z postaci, ktéra nazywa sie Pa-
nem P. Oczywiscie, nie bedzie to przeniesienie 1:1 posta-
ci profesora Pimko, ale raczej wyraz tego, ze w naszym
zyciu istniejg pewne autorytety — rowniez te sztucznie
wykreowane, np. przez media i telewizje, czy tez autory-
tety, ktore towarzysza nam od lat dziecinnych, jak ojciec,
matka, nauczyciel. One tez wpajajg nam pewne wzorce,
ktore nas ksztattuja.

A czy oprécz tej postaci pojawiajg sig tu jeszcze jakies
inne charakterystyczne typy, postaci — tak, jak w Znie-
wolonym umysle, gdzie byty pewne postaci typiczne,
luzno inspirowane literaturg?

Tak, w Zniewolonym umysle nie przeniostem postaci 1:1,
bo bytaby to nieudana opowies¢, musiatem jg zuniwer-
salizowa¢. W Personie bedzie mozna rozrézni¢ pewne
postaci — pojawig sie na scenie miedzy innymi zwykta
kobieta i zwykly mezczyzna.

A czy zostang jakos$ nazwani?

Na obecng chwile nazywajg sie On i Ona. Fabuta bedzie
mniej skonkretyzowana niz w Zniewolonym umysle, nie-
mniej jednak zostanie zachowana ciggto$¢ dramaturgicz-
na i bedzie mozna rozrézni¢ postacie. Jednak sama hi-
storie staram sig opowiedzie¢ w taki sposob, aby zbytnio
nie krepowac widza, jesli chodzi o sposoby interpretacii.
Naprowadzam go na pewne tory interpretacyjne, ale nie
zmuszam do zrozumienia jedynie mojej konkretnej wizji.

Nastepne pytanie jest zwigzane z tym, co przed chwi-
la powiedziate$, ale pozwala réwniez powroci¢ do
poczatku: w jaki sposob zaczynasz prace and spek-
taklem? Czy pierwszy pojawia sig scenariusz i czy po-
nownie jeste$ jego autorem?

Tak, stworzytem cos na wzor scenariusza, scenopisu, ale
wytgcznie na potrzeby moje i realizatorow, nie chciatbym
go zamieszczac w programie, z tych wzgledow, o ktérych
wspominatem — aby nie narzuca¢ okreslonego odbioru.

Od czego zaczyna sie praca? Trudno powiedzie¢. W przy-
padku Persony najpierw byt to pomyst, jakis maty punkcik
na horyzoncie, ktérego sie chwycitem i zaczatem obu-
dowywac réznymi tresciami, aby stworzy¢ ogolne prze-
stanie spektaklu. Dopiero pozniej przyszto rozpisywanie
tego na konkretne sceny, na ruch, na pewne relacje.
I'w tym przypadku ostatnig rzeczg byt chyba dobdr mu-
zyki. Oczywiscie, pewne sceny powstaly ze wzgledu na
to, ze pojawita sie taka, a nie inna muzyka. Ten proces
sie uzupetniat — z jednej strony pomyst narzucat wybor
muzyki, z innej z kolei muzyka okazafa sie inspirujgca.

Pomyst na tytut przyszedt mi do gtowy dawno temu, naj-
pierw miaty to by¢ Maski. ..

W kontekscie tytutu nie sposéb nie mysle¢ o Lupie...
Nie sposob nie mysle¢ o Bergmanie. Jestem przeko-
nany, ze bedg poréwnania. To jest ciekawa historia, bo
tworczos¢ Bergmana jest mi znana, mniej wiece] wie-
dziatem, o co chodzi w filmie Persona, ale samego filmu,
gdy rodzit sie pomyst na spektakl, jeszcze nie widziatem.
Z filmem tym zwigzana jest ciekawa historia. Tworczo$¢
Bergmana jest mi znana, orientowatem sig rowniez jakie-
go tematu dotyczy film Persona, ale jego samego, gdy
dopiero rodzit sig pomyst na spektakl jeszcze nie widzia-
tem. | przeciggatem to...

Do tej pory?

Nie, musiatem go zobaczy¢. Ale staratem sig to odtozyc,
aby najpierw stworzy¢ co$ mozliwie swojego, a nie su-
gerowac sie Bergmanem. Oczywiscie, nie nawigzuje do
fabuty filmu. Ale te problemy ktére zostaly poruszone w
filmie, sqg bliskie tym ktdre znajdg sie w spektaklu. To jest
punkt styczny z Bergmanem, ktory zresztg tez positkowat
sie Jungiem, bo to przeciez nie Bergman ukut pojecie
Jpersony”. Ten film byt dla mnie wspaniatg ucztg

i ucieszytem sie, gdy go wreszcie zobaczytem.

Jaka jest w Twojej pracy zaleznos¢ miedzy scenopi-
sem a ruchem? Czy obie ptaszczyzny sg rownie waz-
ne, a moze znaczenia, jakie realizujg sie w tancu, or-
ganizowane sg gféwnie poprzez wyjsciowe libretto?
Mowites, ze fragmenty tekstu pojawig sig takze w war-

stwie fonosfery, ktéra zostanie wykreowana?

Tekst bedzie wykorzystany, ale ze wzgledu na to, ze pra-
ca jest jeszcze w toku, trudno mi powiedzie¢, na ile ten
okaze sie odczytywalny — w istocie postuzyt on jako ma-
teriat do stworzenia muzyki.

Dzwigkow, brzmien?

Dokfadnie tak. Przypuszczam, ze gdyby widzowi nie po-
wiedzie¢, ze ta muzyka powstata wytgcznie przy uzyciu
gtosu, to nawet nie bytby w pewnych momentach $wia-
dom, ze zostata stworzona wtasnie z ludzkiego gfosu.

Mysle, ze nie sposdb stowo w stowo przefozy¢ tekstu na
ruch, sg to dwa odmienne srodki wyrazu, Tekst stanowi
pewng baze, tzn. wskazuje kierunek, w jakim podagzam,
a przy tworzeniu ruchu buduje sie inna warstwa — war-
stwa, ktorej nie jestesmy w stanie opisa¢ sfowami. Sam
ruch ogolnie, tresciowo zdeterminowany jest scenopi-
sem, ale to, jak konkretnie bedzie wygladat zalezy od
interakcji choreograf — tancerz. Pewne rzeczy rodzg sie
zawsze w trakcie pracy.

Na pewno wazna jest dla mnie warstwa emocjonalna. To
jest bardzo ztozony proces. Duze znaczenie ma dla mnie
intencjonalnos¢ ruchu, to, aby — pomijajac sfere tech-
niczng — nie byt przypadkowy. Najbardziej irytuje mnie,
gdy ruch jest pusty — gdy nie jest podparty jakg$ emocija,
znaczeniem, czy intencjg. Zresztg budowanie intencji wo-
kot ruchu pomaga tancerzom tanczyc¢, interpretowac to,
€O majg zatanczyc¢.
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Wypetnié?

Dokfadnie tak. | kiedy jest to $wiadomie przeprowadzo-
ne, widz ma utatwione zadanie. Sam spektakl staram sie
stworzy¢ w bardzo ascetycznej formie, nie przetadowa-
nej scenografig — biata podtoga, biaty ekran — gtéwnie
monochromatyczne projekcje. ..

Nie bedzie elementu w rodzaju przechylonej piramidy
w Zniewolonym umysle?

Nie, z tego rezygnujemy, w tym spektaklu ten pomyst nie
sprawdzitby sie. Jezeli chodzi o elementy scenograficz-
ne, to sg one bardzo proste i ograniczone wrecz do mini-
mum; zalezafo mi na tym by obraz byt czysty, tak jak czy-
ste sg kadry z Persony Bergmana .... Projekcje nie bez
powodu sg monochromatyczne, staramy sie stworzy¢
specyficzng atmosfere, ale wynikio to z tego, ze chcemy
stworzy¢ spojny obraz spektakliu.

A propos widza i zrozumienia — Zniewolony umyst przy-
jeto jednoznacznie — niezwykle dobrze, by nie rzec, en-
tuzjastycznie. Szczegdélnie zwracano uwage na Twoje
zwycigstwo w wywigzaniu sig z karkotomnego zadania
— tj. z przetozenia inspiracji wybitng literaturg na pet-
nospektaklowg inscenizacje choreograficzng. Nie bez
znaczenia byta takze waga tematu — zmagania jednost-
ki i zbiorowosci w czasach ucisku i przemocy (réznych
wersji totalitaryzmu), mozolne wykuwanie wtasnego
cztowieczenstwa. Podkreslano rowniez niezwyktg ko-
munikatywnos$é spektaklu, wynikajgcag z zastosowania
linearnej narracji, ktéra porzadkuje dramaturgie za
pomoca czytelnych wydarzen, jak réwniez metaforycz-

nych zageszczen sensu. Powiedziate$ wczes$niej, ze
nieco inaczej wyglada to w przypadku Persony. Jaka
strategie naracyjno-dramaturgiczng wigc w niej stosu-
jesz?

Ujatbym to w taki sposdb, ze o ile w Zniewolonym umysle
— pomimo ze historia byta zuniwersalizowana, przenie-
siona zostafa do jakiego$ rownolegtego, cho¢ bliskiego
nam s$wiata — fabuta byta osadzona w konkretnej rze-
czywistosci, tak tutaj zagtebiam sie raczej do wnetrza
cztowieka, do jego mysli, do tego, co przezywa w swoim
wnetrzu. By¢ moze jest to bardziej abstrakcyjny spek-
takl, chociaz, paradoksalnie, dos¢ konkretny jesli chodzi
o tres¢. Niemniej jednak nie porusza sie on po obsza-
rze rzeczywistosci, tylko zagtebia sie psychike czfowieka,
w emocje i motywy, ktore determinujg jego dziafanie.
Traktuje to réwniez jako analize ludzkiej psychiki, nie kon-
kretnej, ale jakiej$ psychiki.

Zuniwersalizowanej?

Tak, zostanie to zuniwersalizowane. Niemniej jednak
sama historia bedzie bardziej abstrakcyjna — w tym sen-
sie, ze nie zajmuje sie wydarzeniami na zewnatrz, tylko
przezyciami wewnatrz czfowieka .

Ciekawe jest zderzenie tego $wiata ze wspomnianym
wczesniej stawaniem sie w relacjach migdzyludzkich,
z tym, co dzieje sie wewnatrz kazdego czfowieka.

Tak, na tym wtasnie bedzie opierat sie spektakl. Jedna
sprawa to zderzenie z rzeczywistoscig, z ta spoteczno-
Scig, w ktorej egzystujemy, a kolejna sprawa — analiza
tego od $rodka, tzn. jaki wptyw majg relacje miedzyludz-

kie na naszg wlasng osobowos¢. Zaleznos¢ miedzy tymi
dwoma aspektami stanowi kluczowy element spektaklu.
To, jacy jestesmy na zewnatrz, ale rowniez to, jakimi so-
bie siebie wyobrazamy wewnatrz i jacy jeste$Smy napraw-
de wewnatrz, jak srodowisko zmusza nas do pewnych
zachowan i w jaki sposob mimo to mozemy zachowac
indywidualnos¢ i wolnos¢, wiernos¢ wiasnej osobie i wia-
snym przekonaniom.

To dobry moment, aby zapytaé - bo spektakl nazywa
sie Persona, przed chwilg mowites o wiernosci wia-
snym przekonaniom - czy zostawiasz widzom pewng
potencije (nadziejeg), ze jednak istnieje cos takiego jak
prawda o sobie - czy, jak powiedziatby Jung, jazn - ze
mozemy do niej dotrze¢, ze mamy sie czego trzymac?
Wielu postnowoczesnych czy postmodernistycznych
myslicieli (Gombrowicza mozna uzna¢ za ich wielkie-
go prekursora) sadzi, ze te warstwy podmiotowosci
nie sg w stanie stworzy¢ czegos$ spdéjnego, jednorod-
nego, pewnego.

Koniec spektaklu nie jest jeszcze gotowy, ale wszystko
zmierza w tym kierunku, ze jednak pozostawie odrobine
nadziei na to, ze istnieje mozliwo$¢ pogodzenia swojej
wlasnej osobowosci, tego, kim jestesmy, z relacjami
miedzyludzkimi, ktdore zmuszajg nas do pewnej ulegtosci
i kompromisow. Koncéwka moze okazac sie niejedno-
znaczna — pozostawi to pytanie otwarte. Nie chodzi o to,
aby te odpowiedz tu znalez¢, ale by ciggle jej szukac.

Dzigki temu jest tez wigksze otwarcie na widza.
Mysle, ze tak. Staram sie stworzy¢ zakonczenie w taki

sposob, zeby pozostawi¢ te opowies¢ otwarta.

Z tego, co powiedziates, wynikatoby, ze spektakl kon-
frontuje widzéw z samymi sobg, czyli jest w pewnym
sensie konfrontacyjny...

Mam nadzieje, ze tak bedzie, ze widzowie wychodzgcy
ze spektaklu bedg w stanie odnies¢ jego sceny do swo-
jego witasnego zycia i kazdy dzieki wtasnym doswiadcze-
niom wyniesie ze spektaklu cos bliskiego wiasnie jemu.

Czyli abstrakcja zostaje zderzona z do$wiadczeniem
poszczegolnych widzéw?

Mysle, ze tak. Mam nadzieje, ze interpretacja podazajgca
w okreslonym kierunku bedzie bardzo réznorodna, w za-
leznosci od doswiadczenia i przezy¢ konkretnego widza,
jego prywatnego zycia, porazek i sukcesow.

A czy oprécz tych prywatnych konfrontacji i zderzen,
mozna w spektaklu dostrzec obraz spoteczenstwa
w ogole, jakiego$ konkretnego spoteczenstwa? Czy
zachodzi tu konfrontacja jednostka — grupa?

Do pewnego stopnia tak. Konfrontacja jednostki z grupa
staje sie tu pretekstem do zagtebienia sie w psychice po-
staci spektaklu.

Jednak dzieje sig to wewnatrz....

Tak, to jest gtdwne nakierowanie, ale punktem odniesie-
nia jest tez jednak zewnetrznos¢, tzn. to, co nas otacza
i co ma olbrzymi wplyw na osobowos$¢ bohateréw. Zo-
stanie tam pokazana pewnego rodzaju spotecznose,
co bedzie rowniez podkreslone projekcja, ktora bedzie

13



14

odnosi¢ sig¢ do medidw i telewizji, dobrze znanych widzo-
wi ze zwyktej codziennosci. Na ekranie bedg w szybkim
tempie wy$wietlane poszatkowane informacje z telewizji,
zmiksowane kontrastujgco — wiadomosci, reklama itd.,
tzn. taka skondensowana papka medialna, ktéra na co
dzien wylewa sig z telewizora. | nie tudzmy sig — ona tez
ksztattuje pewne postawy i zachowania, kreuje idoli — za-
zwyczaj sztucznych. ..

| da sig tu takze dostrzec swego rodzaju ahierarchicz-
nos¢, tzn., ze jedno pojawia sig¢ obok drugiego, zlewa
sig ze soba, przestaje istnie¢ porzadek; co wigcej — zo-
staje to zderzone z postacig Autorytetu, o ktérej mo-
wites.

Ta ahierarhiczno$¢ o ktérej wspomniatas jak tez szyb-
kos$¢ przesytu informacji przyczynia si¢ do tego, ze nie
sg one nalezycie analizowane. Tworzy sie chaotyczna
rzeczywisto$¢ w ktdrej obok informacji o morderstwie,
chwile pdzniej wida¢ paradujgcego celebryte. ..

Zupetna nieprzystawalnos¢, nieadekwatnosg...

Sadze, ze to ksztattuje w pewien sposob ludzi, zmienia
ich postawy. | powstaje pytanie, czy jest to dobre, czy zte.
Kwestig te pozostawiam otwartg, nie staram sie moralizo-
wac. Ale ten element zwigzany jest ze spoteczenstwem,
jako jeden z czynnikow, ktory je ksztattuje — pozniej to
spofeczenstwo jest takie, a nie inne i wywiera pewnego
rodzaju presje.

Po raz pierwszy pracujesz z tak duzg czescig Polskie-
go Baletu Narodowego, czyli z formacja, ktéra znasz
od srodka, jako tancerz, a nastepnie debiutujgcy cho-
reograf. Domyslam sig, ze znasz réwniez poszczegol-
ne osoby z zespotu. Czy w jaki$ sposéb wptywa to na
sposéb Twojej pracy? Czy pozostawiasz tancerzom
wigkszg swobodg? Czym rozni sig ona od pracy z ze-
spotem w Bydgoszczy?

Praca jest na pewno inna niz w Bydgoszczy, co ma swoje
plusy i minusy. Przychodzgc do Bydgoszczy, w zasadzie
znatem moze kilku tancerzy (ze wzgledu na to, ze $rodo-
wisko jest dos¢ mate),wigc bylismy wobec siebie zupetnie
obcymi ludzmi — ja bytem choreografem, a oni byli tan-
cerzami, ktorzy musieli sie podporzgdkowac mojej woli.
W Bydgoszczy za to pracowatem z jeszcze wieksza gru-
pa 0s6b niz w obecnej chwili, bo w spektaklu brat udziat
caly zespot, z pewnoscig ponad 30 artystow. Jezeli cho-
dzi o Polski Balet Narodowy, faktycznie jest to najwigksza
grupa tancerzy, z jakg miatem okazje tu pracowac . Do tej
pory raczej tworzytem z nimi bardziej kameralne prace.
To sa tancerze, z ktérymi wystepuje na scenie, z ktorymi
razem tanczymy, znamy sie prywatnie, przyjaznimy sie...
Ta wspotpraca z pewnoscig wyglada inaczej — z jednej
strony mamy w stosunku do siebie wiekszg smiatosc,

ze wzgledu na to, ze sie lepiej znamy, z drugiej jednak
strony musimy zachowac pewien dystans — petnig jednak
funkcje choreografa i stawiam wymagania.

Autorytet...

Troche tak. Na pewno oni czujg sie przy mnie swobodnie,
bo znajg mnie dobrze, niemniej jednak nie obawiam sie
wymagac od nich i egzekwowac pewnych rzeczy. Z mo-
jej strony jest to o tyle trudniejsze, ze pozornie znam ich
lepiej, jezeli chodzi o ich mozliwosci, umiejetnosci i pre-
dyspozycije , z drugiej jednak — musze zdystansowac sie
jak najbardziej, zeby odcig¢ sie od prywatnych koneksiji.

To bywa trudne.

Jest to trudne, zeby zobaczy¢ nie Sasze, nie Dagmare,
nie Carlosa, nie Karoling, tylko tancerza, ktéry ma kon-
kretne umiejetnosci, i osobowos¢ sceniczna.

Ale znajac tancerzy, mozesz réwniez trafniej im cos za-
proponowacg...

Tak, by¢ moze. Na pewno lepiej znam ich umiejetnosci,
anizeli znatem umiejetnosci tancerzy bydgoskich, ale
z drugiej strony oni tez spotykajg sie z czyms troche in-
nym niz do tej pory. Bierze sie to z faktu, ze kazdy cho-
reograf ma swoj okreslony styl, co stawia przed nimi
okreslone wymagania. Nie jestem wigc w stanie by¢ na
100% pewien, ze ten traf sie sprawdzi — to wymaga takze
wspotpracy, a nie wiadomo, czy uda sie stworzy¢ pewng
relacje miedzy tancerzem a choreografem. Najwiekszym
wyzwaniem jest to, zeby spojrze¢ na nich z bardzo du-
zym dystansem.

W jednym z wywiadow wspomniate$ o odejsciu przez
siebie od baletu klasycznego w strone choreografii
wspoiczesnej. Jak usytuowatby$ swojg tworczosé
w kontekscie obu tych nurtéw sztuki tanca? Co Cie
szczegOlnie inspiruje?

Inspiruje mnie masa rzeczy. Jestem wyksztatcony kla-
sycznie i z pewnoscig ma to olbrzymi wptyw na to, co
robie. Nadal pracuje jako tancerz, obracam sie w takim
a nie innym repertuarze, czyli troche klasyki, troche neo-
klasyki, troche tanca wspotczesnego. Z drugiej strony,
staram sie wykracza¢ poza to, co robie. Sam jako tan-
cerz czuje, ze robie co$ innego, anizeli to, co dominuje
w repertuarze warszawskiej Opery. Na pewno jest to miks
réznych doswiadczen i technik, ale tez staram sie sam
dochodzi¢ do pewnych rzeczy, ktére sg dla mnie istotne.
Siegam réwniez do tanca wspoiczesnego, i obserwuje
to, co dzieje sie na Swiecie (co ma swoje zalety, ale bywa
tez oczywiscie ztudne). Pewne inspiracje i wptywy wyni-
kajg podswiadomie, tzn. jako rezultat tego, ze tanczac
i oglagdajac pewne rzeczy, wchiania sie je, przechodzg
one przez nasze ciato, umyst i nawet nieswiadomie sg

pozniej przetwarzane na choreografie.

W pewnym sensie jeste$ wychowankiem PBN i two-
rzysz swoje pierwsze prace, przecierajgc szlaki innym
mtodym twércom, ciekawe jest wigc to, jaki tworzy sie
Twoj styl i co dalej...

Tez jestem ciekaw, co dalej.

| wtasnie dlatego chciatam Cig na koniec zapyta¢, czy
masz pomyst na kolejng prace?

Jakie$ pomysly sie rodza, niemniej jednak, jak tylko
ukoncze prace nad Persong, zamierzam poswieci¢ so-
bie troche czasu na poszukiwanie nowych inspiracii.
Bede miat maty odpoczynek od pracy choreograficzne;,
wiec mysle, ze ten czas poswiece — moze egoistycznie
to zabrzmi — na samego siebie, zeby pouktada¢ sobie
pewne sprawy, by¢ moze doedukowac sie w pewnych
obszarach. Szukanie inspiracji, czytanie ksigzek, czy
podréze, sg jednymi z przyjemniejszych rzeczy i dzieki
nim zaczynajg sie rodzi¢ pomysty. | przyziemna sprawa:
musze zabiega¢ o zlecenia tam, gdzie chciatbym robi¢
w przysziosci swoje choreografie — tak, zeby sie nie za-
trzymac i dalej pracowac, bo z kazdym zleceniem ucze
sie czegos$ nowego.

Dzigkuje za rozmowe.

JULIA HOCZYK - teatrolozka, krytyczka tanca;
pracuje w Instytucie Muzyki i Tanca jako re-
daktorka portalu TaniecPolska po$wigconego
polskiemu tancowi oraz wydawnictw departa-
mentu tanca.
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ROBERT BONDARA

Tancerz, choreograf i pedagog. Artysta Polskiego Baletu Narodowego.
Ukonczyt Panstwowa Szkote Baletowa im. Feliksa Parnella w todzi (2002).
Poczatkowo wystepowat w tamtejszym Teatrze Muzycznym, a nastepnie
przenidst sie do Teatru Wielkiego w Poznaniu. W 2005 roku dotaczyt do ze-
spotu baletowego Teatru Wielkiego - Opery Narodowej. Od 2009 roku jest
koryfejem Polskiego Baletu Narodowego. Wystepowat na scenie warszaw-
skiej w catym repertuarze, zarowno w baletach klasycznym, jak i w przed-
stawieniach choreograféw wspdiczesnych, jak: Jifi Kylidn, John Cranko,
Krzysztof Pastor, Alexei Ratmansky, Emil Wesotowski i Emanuel Gat. Jest
takze absolwentem pedagogiki baletu warszawskiej Akademii Muzycznej,
z ktérg wspotpracuje obecnie jako pedagog. W 2008 roku zdobyt Il nagrode
(pierwszej nie przyznano) oraz Nagrode Specjalng Towarzystwa im. Wi-
tolda Lutostawskiego w Ogolnopolskim Konkursie Choreograficznym im.
Bronistawy Nizynskiej w Warszawie za duet Andante con moto do muzyki
z Koncertu fortepianowego Wojciecha Kilara. W tym samym roku roz-
poczat wspotprace z Warszawskim Teatrem Tafica Aleksandry Dziurosz,
a w 2009 roku zostat czionkiem-zatozycielem Stowarzyszenia Strefa
Otwarta. Uczestniczyt w | Warsztacie Choreograficznym Polskiego Baletu
Narodowego (2009), przygotowujac balet When You End and | Begin... do
muzyki Pawta Szymanskiego, wigczony potem do kameralnego repertu-
aru zespotu. W marcu 2010 roku, podczas Il Warsztatu Choreograficznego
zwrdcit na siebie uwage kolejng miniaturg The Garden’s Gates z muzyka
Szabolcsa Esztényia. W 2011 roku byt gosciem bydgoskiej Opery Nova,
dla ktorej zrealizowat autorski spektakl baletowy Zniewolony umyst inspi-
rowany ksiazka Czestawa Mitosza, z muzykg Philipa Glassa i Wojciecha
Kilara. Persona w wykonaniu Polskiego Baletu Narodowego jest kolejng
autorskg praca mtodego choreografa. (fot. E. Krasucka)
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DIANA MARSZALEK

Scenografka teatralna i filmowa. Studiowata grafike i histo-
rig sztuki. W 2005 roku ukoriczyta z wyrdznieniem katedre
scenografii na ASP w Warszawie. W swoim dorobku ma
ponad 20 realizacji scenograficznych i kostiumograficznych
w najwazniejszych polskich teatrach, m.in.: Powszechnym,
Polskim, Ateneum i Polonia w Warszawie, Muzycznym
w Gdyni, Polskim i Wspotczesnym we Wroctawiu, Teatrze
im.Stowackiego w Krakowie i Wielkim w Poznaniu. Za sce-
nografig do Trzeba cos z tym zrobi¢ wg Rolanda Topora
otrzymata nagrode za ,konsekwentny wyraz plastyczny
i aurg surrealizmu” na XVIII Miedzynarodowym Festiwalu
Dziatan Teatralnych i Plastycznych ,Zdarzenia” w Tczewie.
Pracowata takze przy takich produkcjach filmowych, jak:
Katyn oraz Felix, Net i Nika. W marcu 2011 roku w bydgo-
skiej Operze Nova stworzyta scenografig do autorskiego ba-
letu Roberta Bondary Zniewolony umyst na podstawie tek-
stu Czestawa Mitosza z muzyka Philipa Glassa i Wojciecha
Kilara. (fot. M. Malicki)

JULIA SKRZYNECKA

Sceonograf i autorka kostiumow. Ukonczyta z wyrdznie-
niem scenografig na warszawskiej ASP. Wspotpracowata
z Teatrem Muzycznym w Gdyni, Teatrem Powszechnym
w Radomiu, Teatrem Muzycznym w Poznaniu, Teatrem im.
Juliusza Stowackiego w Krakowie, Teatrem Slaskim w Ka-
towicach oraz teatrami warszawskimi: Polskim, Wspotcze-
snym, Ateneum, Syreng, Chiodng 25 i Grupg Artystyczng
Teraz Poliz. Jest autorkg scenografii do spektakli: 72 fawek
w rezyserii Jarostawa Stanka, Dulscy z 0.0. wg Zapolskiej,
Dzuma Camusa w rezyserii Marty Ogrodzinskiej, Szafa Mi-
shimy w rezyserii Natalii Sottysik, Pigkna i Bestia Mankena
w rezyserii Macieja Korwina, Momo Endego w rezyserii
Eweliny Pietrowiak i Czarnoksigznik z krainy Oz Bauma
w rezyserii Jarostawa Kiliana. Projektowata kostiumy do
Trash story Magdaleny Fertacz w rezyserii Eweliny Pigtro-
wiak, Namigtnosci Singera w rezyserii Izabelli Cywinskiej
oraz do filmu Pomytka w rezyserii Marty Ogrodzinskiej, wy-
rdznionego podczas Il Festiwalu Filmu Wyz *70. W swoim
dorobku ma takze projekty wnetrz do filmu Feliks, Net i Nika
oraz Teoretycznie mozZliwa katastrofa Wiktora Skrzynec-
kiego. Jako asystent scenografa pracowata przy realizacji
Katynia Andrzeja Wajdy. (fot. archiwum)

EWA KRASUCKA

Realizatorka wideo, fotografka. Absolwentka wydziatu ko-
munikacji audiowizualnej na Universitat de Valéncia w Hisz-
panii. 0d ponad dziesigciu lat fotografuje taniec. Wigkszos$¢
jej prac powstata z udziatem artystow Polskiego Baletu
Narodowego, z ktorym w 2009 roku podijeta statg wspot-
prace jako gtowny fotograf i realizatorka filmow promo-
cyjnych. (fot. J. Mazurek)

MACIEJ IGIELSKI

Rezyser swiatet, od 1990 roku zwigzany z Teatrem Wiel-
kim - Operg Narodowa. Rezyseruje o$wietlenie do spektakli
operowych, teatralnych, baletowych. Jego wazniejsze reali-
zacje to: Swigta wiosna w rezyserii Krzysztofa Zaleskiego,
La Bohéme Pucciniego w rezyserii Mariusza Trelinskiego,
Harnasie Szymanowskiego w choreografii Emila Weso-
towskiego, W krainie czarodziejskiego fletu w rezyserii
Beaty Redo-Dobber, Mandragora Szymanowskiegow re-
zyserii Michata Znanieckiego, Kocham O’Keeffe w rezyse-
rii Krzysztofa Kolbergera, Matematyka mifosci w rezyserii
Alicji Albrecht, Zdarzyfo sie w Jeruzalem w choreografii
Elzbiety Szlufik-Pantak i Grzegorza Pantaka, W poszuki-
waniu koloréw w choreografii Jacka Tyskiego i Zniewolony
umyst w choreografii Roberta Bondary. W swoim dorob-
ku ma takze: Swiatta do koncertu 70 fatwych utworow na
fortepian Zbigniewa Preisnera (1999), Swiatfa do koncertu
jubileuszowego GNIEZNO 2000, projekt o$wietlenia pol-
skiego pawilonu na EXPO 2000 w Hanowerze oraz $wiatta
do $wiatowej gali tanca w ramach X Festiwalu Tanca Kielce
2010 (fot. H. Kicmal)




ARVO PART

Estonski kompozytor muzyki choralnej i instrumentalne;j.
Nalezy do grona najbardziej oryginalnych tworcow 2 po-
towy XX wieku. Urodzit sig 11 wrzesnia 1935 w Paide.
Studiowat w Konserwatorium w Tallinnie pod kierunkiem
Heino Ellera. W latach 1957-68 byt rezyserem dzwieku w
Radiu Estonskim. W 1980 roku wyemigrowat do Wiednia.
Rok pozniej jako stypendysta Deutscher Akademischer
Austauschdienst przyjechat do Berlina, gdzie wkrotce za-
mieszkat na state. Jest laureatem Wielkiej Nagrody Kultu-
ralnej Stowarzyszenia Estonskiego w Sztokholmie (1983) i
Nagrody im. Herdera przyznawanej przez Uniwersytet Wie-
denski (2000). Poczatkowo komponowat w stylu neokla-
sycystycznym, nastepnie eksperymentowat z awangarda.
Po kilku latach przerwy w komponowaniu, stworzyt orygi-
nalny styl tintinnabuli” (tac. dzwon), ktdrego nazwa po-
chodzi od podobienstwa muzyki do grajacych dzwonkow.
Oparty jest on na diatonice, klarownosci i prostocie formy,
a takze na nastroju kontemplacji i wyciszenia. Kompozytor
tlumaczy to tak: ,Odkrytem, ze wystarczy mi, gdy pigknie
zagrana jest pojedyncza nuta. Ona sama, albo cichy rytm,
albo moment ciszy — przynosza mi wytchnienie”. Wazniej-
sze kompozycje, to m.in.: Nekrolog, Perpetuum mobile na
orkiestre, Fratres (wiele wersji), Te Deum, Collage (ber
B-A-C-H, Miserere, Orient Occident, Festina lente, Tabula
Rasa, Spiegel im Spiegel, Solfeggio, Berliner Messe, Da
Pacem, Lamentate. (fot. topfoto / forum)

ALDONA NAWROCKA

Kompozytorka, pianistka, pedagog. Absolwentka Akademii
Muzycznej im. F. Chopina w Warszawie (obecnie Uniwer-
sytet Muzyczny Fryderyka Chopina). W latach 2002-03
byta stypendystka Musikhochschule Luzern (Szwajcaria),
gdzie doskonalita swoje umiejetnosci w klasie Bettiny
Skrzypczak. Brata udziat w licznych warsztatach i kur-
sach kompozytorskich prowadzonych m.in. przez. Elzbiete
Sikore, Stephena Montegue, Andersa Brgdsgaarda.
Uczestniczyta w Académie de Musique du XX-éme siécle
w Paryzu (1999), prowadzonej przez Pierre’a Bouleza i Da-
vida Robertsona. Byta rowniez uczestniczkg organizowanej
takze w Paryzu przez IRCAM Académie d’Eté pod kierun-
kiem Briana Ferneyhough i Marca-André Dalbavie (2001).
Laureatka konkursow, m.in. Migdzyuczelnianego Konkursu
,Miniatura Fortepianowa” (Warszawa 2000, | nagroda),
VIl Konkursu Mtfodych Kompozytoréw ,Musica Sacra”
(Czestochowa 2002, | nagroda), VI Migdzynarodowego
Konkursu ,Musica Sacra” (2010, | nagroda), a takze fi-
nalistkg | Migdzynarodowego Konkursu ,Iransatlantyk In-
stant Composition Contest” (Poznan 2011). W 2005 roku
w ramach stypendium otrzymanego przez ,Stiftung Mu-
sikforschung Zentralschweiz” byta uczestnikiem projektu
pod nazwg Schreiben in Beromiinster (Szwajcaria) jako
Composer-in-Residence. Tworzy muzyke instrumentalna,
wokalng, elektroakustyczng, a jej utwory byly prezen-
towane m.in. w Polsce, Szwajcarii, Niemczech, Francji
i na Litwie. Obecnie jest wyktadowca przedmiotow dydak-
tycznych na wydziale dyrygentury choralnej, edukacji mu-
zycznej, muzyki koscielnej, rytmiki i tanica, a takze piani-
stg-akompaniatorem (specjalnosc¢: pedagogika baletu) na
warszawskim Uniwersytecie Muzycznym. (fot. archiwum)

PAWEL SZYMANSKI

Kompozytor i pedagog. Urodzit sie w 1954 roku w Warsza-
wie. Studiowat kompozycje u Wtodzimierza Kotonskiego
i Tadeusza Bairda w warszawskiej PWSM. Laureat kon-
kursow w Warszawie, Paryzu, Stuttgarcie i Aldeburgh.
Otrzymat tez doroczng nagrode Zwigzku Kompozyto-
row Polskich (1993) i Wielka Nagrode Fundacji Kultury
(1994). W latach 1982-87 wykfadat na wydziale kom-
pozyciji, teorii i dyrygentury Akademii Muzycznej w War-
szawie. Nalezy do Zwigzku Kompozytorow Polskich, byt
cztonkiem zarzadu gtownego (1989-99) i wiceprezesem
(1991-94, 1997-99). W 2006 roku zorganizowano Fe-
stiwal Muzyki Pawta Szymanskiego, z ktorego Polskie
Wydawnictwo Audiowizualne wydafo album ptytowy.
Muzyka kompozytora jest wykonywana na catym Swiecie.
Wiele utworow powstafo na zamowienie znanych europej-
skich instytuciji i festiwali oraz miato swoje prawykonania
Z udziatlem Swiatowej stawy wykonawcow. Tworczo$c
kompozytora jest niezwykle jednorodna stylistycznie.
Obraca sig w kregu okreslonych idei muzycznych. Ten
obszar mozna okresli¢ jako tworzenie nowego kontekstu
z elementow jezyka tradycji. Wyjsciowy materiat dzwie-
kowy jego utworow ma korzenie w przesziosci, czesto
nawigzuje do baroku, ale zawsze jest komponowany.
W drugiej fazie tego procesu kompozytor przetwarza ma-
terig dzwigkowa, nadajac jej nowg strukturg i proponuje
stuchaczowi swoistg gre konwencjami. Muzyka Pawta
Szymanskiego jest niezwykle wyrafinowana, poddana
zawsze Scistej dyscyplinie technicznej. Mimo to zdumie-
wa roznorodnoscig emocji i nastrojow, siegajacych od
zmystowej gry dzwigkowej do metafizycznej zadumy.
(fot. J. Bebel)
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Wspotpraca realizatorska
Asystent choreografa Anita Kuskowska

Asystenci scenografa Jadwiga Wéycicka (dekoracije, rekwizyty), Wanda Radwan-Richard (kostiumy)

Akompaniatorzy baletu Jerzy Jarawka, Marcin Mazurek, Sergey Morozov, Paulina Nosek
Koordynator techniczny Klaudiusz Paradzinski )

Inspektorzy baletu Jolanta Andraka (koordynacija), Barbara Zelazny, Witold Kiwacz
Inspicjenci Katarzyna Fortuna, Marzenna Domagato

Kierownictwo produkciji Srodkow inscenizaciji: Katarzyna Luboradzka (kostiumy), Tomasz Wojcik (dekoracje)

Kierownictwo obstugi sceny Robert Karasinski, Andrzej Wrdoblewski
Realizatorzy dzwigku Adam Ciesielski, lwona Saczuk
Produkcja Izabela Just, Konrad Szpindler, Katarzyna Szybinska

Nagrania

ARVO PART

Tabula rasa: Silentium: Senza Moto z Tabula Rasa, Fratres, Symphony No.3
Gothenburg Symphony Orchestra

Dyrygent: Neeme Jérvi

Deutsche Grammophon, Universal Music Polska, 1999

Fratres z Winter Was Hard

Kronos Quartet

Nonesuch Records, 1988

Catalog Number: 79181

PAWEL. SZYMANSKI

Pig¢ utworéw na kwartet smyczkowy

Compartment 2, Car 7 na skrzypce, altowke, wiolonczelg i wibrafon z Utwory Kameralne

Kwartet Slaski
EMI Music Poland, 2006

Redakcja programu Katarzyna Budzynska

Opracowanie graficzne Adam Zebrowski / Katarzyna Ogrodnik
Projekt okfadki Adam Zebrowski. Zdjecie Ewa Krasucka

Zdjecia tancerzy Raphaél Rautureau. Pozostate zdjecia Ewa Krasucka

Wydawca Teatr Wielki - Opera Narodowa, Warszawa 2011
Druk SINDRUK. Cena programu 10 zt

Partner Teatru Wielkiego - Opery Narodowej
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